di Guido Festinese

di ascoltare in Europa e in ltalia James

Newton. |l flautista e compositore ca-
liforniano trova nel Viecchio Continente ter-
reno fertile per mettere in luce gli aspetti
pil diversi di una poetica musicale che va
incorporando, con il passare degli anni,
quasi ogni aspetto delle culture musicali
moderne & contemporanee. E un tracciato
complesso, che implica una padronanza
ormai assolutamente matura delle forme
espressive accademiche dell'Occidente,
la meditazione controllata di tutte le lezioni
maturate in seno alla scuola del nuovo jazz

sgnn sempre pil frequenti le occasioni

di Chicago, sperimentazioni sullo strumen-
to al di la di ogni precisa definizione stilisti-
ca e persino attenzione per le forme pid e-
volute delle musiche popular.

Il «jazz di sintesi di fine secolo ha una fi-
gura cardine in Mewton, che, nulla ninne-
gando delle matrici pid vere del suono a-
froamericano, cerca e trova raccordi con o-
gni ambito musicale che abbia cultura e
storia nel proprio bagaglio. Attualmente
Mewton & direttore d'orchestra nei corsi di
Siena jazz ma, come al solito, & anche im-
peagnato su pid fronti: dalla rilettura pos-
sente e =nera» dei materiali ellingtoniani
{nella big band con David Murray) alle spe-
rimentazioni con 'elettronica (curicsamen-
te vicine a certi percorsi dell'ultimo Frank
Zappa), senza dimenticare il lavoro con |
piccoli organici.

Peccato che, come avviene sempre pil
di frequente, i dischi che testimoniano le ul-
time attivita siano di difficile reperibilita in 1-
talia: poche copie e mal distribuite.
Senz'altro uno dei tratti pid forti dell'odier-
na musica di Newton & I'avvicinamento al-
la tradizione lirica italiana, gia messo in lu-
ce, lo scorso anno a Pescara, nella pre-
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sentazione di alcuni lavori di stampo acca-
demico. A fine anno sara presentata in Vir-
ginia la sua opera «The Songs Of Free-
dome, dalla quale prende le mosse la
chiacchierata con lui.

«Mi sto interessando all'opera, in manie-
ra sempre pit profonda. Percid ho bisogno
di sentirmi suonare nell'orecchio l'taliano.
E una passione recente, in fondo, perché
la Virginian Opera mi ha commissionato un
lavoro impegnativo, sulla storia della con-
quista dei diritti civili della popolazione ne-
ra negli Stati Uniti. E molto importante per
me avere ben presenti | momenti focali
dell'opera, per sentirmi a posto con la mia
coscienza nella scrittura. In Verdi (e persi-

ES NEWTON

operlsta in

FACLD FERRARES|

nellistruzione, negli Stati Uniti: io, che in-
seqgno alluniversita, mi trovo ad assistere
spesso a episodi di razzismao proprio i, in
quell'ambito, piuttosto che al Sud. Noi era-
vamo gente di fede e lo siamo tuttora: sia-
mo cresciuti nelle chiese e "'non odiare” & la
prima cosa che civiene insegnata. Rodney
King ha funzionato da spia di una situazio-
ne di degrado solo perche c'erauno con la
telecamera ma ogni giomo in America c'é
un Rodney King massacrato di botte senza
che nessuno lo faccia vedere in televisio-
ne. L'opera, che s'intitola “The Songs Of
Freedom”, c’entra con tutto cié: parte da
Mat Turner, dalle rivolte nell’Ottocento,
prende in esame |a svolta del secolo e arri-

na in Puecini) si sente molto forte la tradi-
Zione popolare. E cosl ho avuto bisogno di
mettere a confronto quella melismatica
delle chiese nere d'America con quella del
bel canto. In Italia, non in Germanias-.

Su quali opere ha concentrato la sua
attenzione?

«Ho studiato Otello, Aida, Falstaff, ap-
profondendone lincredibile orchestrazio-
ne di voci e tessuto strumentale. E studio
con attenzione Puccini & il verismo, perché
la mia opera non & su Dio, ma su gente ne-
ra molto spirituale, in lotta per i dirtti civili
che non ha ancora conguistato del tutto: la
situazione & ancora orribile negli Stati Uni-
ti. Per gquesto ho scritto un pezzo dedicato
a Rodney King, in “Suite For Frida Khalo".
Bruciano le chiese e chi conduce le inchie-
ste si perde in interrogatori ai pastori, ai fe-
deli delle congregazioni, invece di indaga-
re tra i razzisti della “supremazia bianca’s.

Una violenza che é figlia dell'ignoran-
Za, della mancanza di educazione di ba-
se?

«|| razzismo non dipende da carenze

O

O

va fino ai giomni nostri. Ci saranno rag e
parti corali che hanno il sapore del gospel;
ma soprattutto mi interessa far emergere
una linea che parte dai moduli espressivi
delle chiese nere e arriva alla tradizione
del bel canto, sino alla fusione dei due re-
gistris.

Ha citato Verdi e Puccinl. Nessun rife-
rimento & Gershwin?

«Mon mi piace Gershwin. Non mi piace
Pargy And Bess: emana odore di razzi-
smo. Gershwin ha usato gli stessi stereoti-
pi cialtroneschi sull'afroamericano che si
vedono oggi alla televisione. Posso ap-
prezzare Louis Armstrong ed Ella Fitzge-
rald che cantano quel brani e |i trasforma-
no magicamente in qualcosa d'altro, o Mi-
les con Gil Evans, che hanno compiuto un
lavoro d'astrazione. Ho rispetto per tutte le
tradizioni ma Porgy And Bess & debole,
confuso e stereotipato. Se dovessi scrive-
re un'opera dedicata alla storia degli ebrei,
non cadrei negli stessi errori; sarei pil -
spettoso. Ellington fu molto critico per gli
stessi motivi. Neppure la musica mi piace
granché. In ogni caso, se dovessi sceglie-




re fra Gershwin compositore e Fats Waller,
non avrel dubbis.

Che cosa pensa del lavori compiuio
da Hannibal Marvin Peferson sul fema
del diritti civili e delfa storia degli afroa-
mericani?

«Mi piace il modo di scrivere di Hannibal
e mi piace da quando ho ascoltato The
Children OFf Vietnam, nel 1974, African
Portraits & un grande lavoro sottovalutato.
Ed & stato sottovalutato anche Malcolm X
di Anthony Daviss.

E In merfto all'lannosa polemica sui
fazzisti che si misurano con forme

Senza rinunciare

in nulla al suo
orgoglio (e alla sva
polemical) di artista
afroamericano,

il grande flautista
si mostra sempre
piv attrafto dal
grande esempio del
teatro lirico italiano.
Soprattufio dai
veristi, piv vicini alle
tradizioni popolari.

sinfoniche e cameristiche che cos’ha
da dire? '

«Potrei rispondere con una domanda:
perché in tante chiese italiane ci sono ma-
donne nere? La risposta & che nella vostra
cultura ¢'g qualcosa di africano e ora, da

quando c'é il jazz, di afroamericano, dopo -

che cosl tanti emigranti italiani sono venuti
negli Stati Uniti. Per me il verismo fu un

 Ling Sorth di Varismo. Lin& medisziohs per-

. gridava: “Spegni

grande movimento, perché i veristi seppe-
ro prendere davvero la vita reale e trasfe-
rirla nella creazione artistica. E "arte per le
masse”, un abbinamento davvero difficile
da raggiungere. Tesca fu un insuccesso la
prima volta, alla prima rappresentazione,
eppure & rimasta. Per guesto ho studiato |
veristi per la mia opera. E anche Medita-
tions On Integration di Charles Mingus &

fetta fra astrazione & realta trasposta in ar-
te, E lo stesso vale per l'intera opera di El-
[ngtam_.L'astrazlune pura non mi Interes-
a. - sla contrario ma ho una re-
e compositore nero, e co-
_me cristiano, versolami‘tm lté‘ln s

E il rap, come I'ha usam o r;ette f.'.'u.'e- it

e man TG g un modo per adaparam for-

ﬂver;'ste.h 7

«Credoche se & il rap B usatobenenon
ci sia problema, Quando ascoltavo i dischi - -

di Jimi Hendrix, da ragazzo, mio padre mi
lia robaccla” (ride).
- Ma quando sentiva 'Hendrix bluesman si.
zittiva. Ascolto il rap con | miei. ngi.‘m.
posso dire.che non mi piace || rap misogi
no e aggressivo. Ho usato qualche beat,
qualche portamenia ntmlco del rap I]ei

Gulaainisﬂn,
Wadada Leo Sm.ﬂ‘fm ’-"ﬂrma. Nefla




mio lavoro elettronico, come ha fatto Mi-
les, del resto. Si tratta di tenere le orec-
chie aperte a quel che fanno i giovani a-
froamericani con il ritmo. Steve Coleman
sa usare bene guegli elementi: & un gran-
de innovatore nell'uso dei ritmi ma soprat-
tutto sa usare i musicisti giusti per ottene-
re cio che ha in mente. In ogni caso, la ci-
vilta musicale ritmicamente pil evoluta
che io conosca & quella pigmea. Sono gli
inventori dello stile polifonico. Senza di lo-
ro non ci sarebbe stato il jazz di New Or-
leans ma neppure la musica europea. La
loro musica & semplicissima e complica-
tissima allo stesso tempo: un paradosso
che & verita. E quello cui tento di avvici-
narmi con la mia musica da camera: an-
che | ritmi pil complessi hannao a che fare

con i sentimenti, con il corpo. E questa la

grande lezione dell'Africa. Non dimentico
mai di essere un africano americano: ho
sensibilit per la melodia, per 'armonia, e
per il ritmo:,

Come si inquadra, nelle sue uliime o-
pere, il lavoro eletironico?

«Quel disco & per molti versi un lavoro
spirituale, la mia personale offerta a Gesi
Cristo. Musicalmente proviene dallo svi-
luppo di idee davisiane. Credo che sia la
mia sedimentazione interiore del fatto che
negli anni Sessanta, ai miei esordi come
musicista, suonavo il basso elettrico in
gruppi di rhythm ’n’ blues. Poi, di colpo,
scoprii “In A Silent Way", “Miles At Fillmo-
re" “Bitches Brew™ i dischi che mi apriro-
no |a porta sul jazz. Dolphy, Mingus, EI-
lington e Tatum furono le scoperte suc-
cessive. |l mio disco elettronico & un po’
come tornare a quel tempi, la chiusura di
un cerchio dopo venticingue anni. E pol
c'é un motivo personale: volevo stare a
casa, a veder crescere | miel figli. E a ca-
sa io, che sono un “drogato da lavoro®,
posso usare le macchine elettroniche: co-
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51 ho Iniziato a comporre musica da ca-
meras.

Quial @ stato if suo primo lavoro elef-
tronico?

«Un ballettc commissionato dal San
Francisco Ballet; s'intitola Gumboyaya, dal
nome di un grande coreografo afroameri-
cano. Poi sono amivate altre richieste. Quel
Cd & stato costruito pezzetto su pezzetto,
in tre anni, lavorando ogni giomo un Sacco
di ore nel mio studio domestico. Nelle note
di copertina compare anche il nome di mia
figlia, perché a lei devo il suggerimento re-
lativo agli elementi ritmici hip hop di cui di-
cevo prima. Comungue, lo considero il mio
“Sgt. Pepper's”, il mio "Bilches Brew”. Alla
fine del lavoro mi & capitato di comprare
“Civilization Phase llI” di Zappa e I'ho a-

scoltato a lungo. E cosi fresco, cosi purc. E
la musica & cosi *umana”, come quella di
Sun Aa, infonde, & come quella cui tento di
awvvicinarmi io. Ha tutto cio che manca alla
musica elettronica che esce dalle accade-
migs,

A proposito di Zappa, che cosa pen-
sa, in generale, della sua musica?

«Zappa & un musicista importante in
questo secolo, da studiare e ascoltare con
rispetto e attenzione, come George Lewis,
Mingus, Berlo, Omette Coleman e tanta
musica africana che emerge ora. Soche a
tanti d& fastidio la componente “pop" ma io
adoro 1 Salif Keita di "Sorc™e poi il Don Pul-
len della “African Brazilian Connection”.
CQuando ho ascoltato “Sacred Common
Ground'sono scoppiato a piangere. Crado
che quel disco finale sia uno dei lavor pil
importanti dell’'ultimo ventennio. Don & sta-
to un autentico genio, anche come compo-
sitore; mi ha lasciato un segno profondo. E
credo che sia una delle figure pil sottova-
|utate del jazz, sopratiutto per quanto ha
fatto nell'ultimo periedo. Ho suonato con Iui

solo una volta, nel 1977, in seno a un grup-
po di David Murray. Avevamo tanti proget-
fi».

Ha incontrato difficoltd a incidere i
suof lavori?

«Se registrassi pii materiali in stile Tin
Pan Alley avrei senz'alfro pil opportunita
commerciali. Perd a me non interessa inci-
dere quel tipo di cose. Vorrei piuttosto regi-
strare composizioni meno note o scono-
sciute di grandi autori afroamericanis.

Come ricorda, a distanza di qualche
anno, i suoi progeiti sperimentali, come
«Echo Canyon» & «In Venices: ?

«Ho sempre cercato di essere un esplo-
ratore in musica. “Echo Canyon” & stato
davvero un progetio particolare, un po’

magico, un po’ terrorizzante. Ho registrato
parte di quel Cd in piena nofte e sapevo
che era una zona sacra per i nativi ameri-
cani. Credo che si avverta una forte com-
ponente spirituale, all'ascolto: & quello che
provavo io, la sensazione di uno spirito che
“zaliva” dalla terra. Tutto Il Nuovo Messico
& un posto particolare, di grande intensita.
Credo che da “Echo Canyon” traspaiano
tante esperienze diverse, dalla musica
giapponese a quella occidentale. Erala pri-
ma volta che mi trovavo a incidere senza
essere in uno studio di registrazione. Sono
andato prima nel Canyon & mi sono inna-
morato dell'acustica. Allora ho parlato al
produttore del disco & abblamo deciso per
la notte, per non essere disturbati da alcun
rumore esterno. Tutto & stato improvvisato;
o, meglio, & stata composizione istanta-
nea, come quella di cui parlava Mingus=,

Ha in mente qualche progetto musi-
cale con i nativi, come guelio di Don
Pullen?

«Prima o poi ci sard; & un'esperienza
che mi tenta. Al momento & difficile anche




immaginare gualcosa,
una sintesi che vada al dj. .
1a di quella di Don. Da do-
ve iniziare? Ogni anno
vado in auto dalla Califor-
nia al Muovo Messico, mi
sintonizzo sulle stazioni:
radio MNavajo e ascalto.
con grande interesse i Io—
ro cantis,

Il Jazz contemporas
neo continuerd a vive
re, in un momento i
cui sembra che gli spa-
zi vadano progressiva-
mente chiudendosi?

«|| jazz continuera avi:
vere. In modi e forme che
neppure possiamo con-
cepire, per{:hé la musica
di per sé & infinitamente pi gral
individui che la affrontano’e nelb:r
momento storico ha uno sviluppo
diversissimi. Le cose accadranno prim
nelle societa e poi cf sara la musica a
cumentare | mutamenti. In ogni caso credo
che la musica tornera ad avere un grande:
ruglo. E lo dico perché negli anni Sessan-- memu'trpa
ta, per esempio, nacque all'improvviso = Una mmum
maolta della musica pill importante di ogni
tempo. Consideriamo un anno come il
1964: erano attivi Mingus con Dolphy e Ri-
chmond, il grande sestetto, il quartetto di
Coltrane, Art Blakey, Omette, Monk, Cecil
Taylor. Tutti guei grandi inn i e tutti
nello stesso momento. Facciamo uibalzo
al ‘67 e la musica esplode in un altro modo:
arriva Jimi Hendrix, | Beatles usano lo stu-
dic di registrazione come uno strumento
musicale per “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band™.

ELEMNA CARMIMATI

2 Ton Ie droghe,
rrore degli afroame-
dilasciarsi softrarre la
tata che & poi stata
modo commerciale,
dalla comunita nera. Non
guasi; & un procedi-
parte. Per distruggere
ottrarle la cultura. Alle

Ma oggi vende Kenny G, non Thread-
gill.

«Certo, Ken ny G vende pji dischi di Cal-
trane, Ftnllms Parker @ Coleman messi in-
sieme. Ma non fa parte della comunita a-
froamericana, al contrario di Omette, Da-
vid Murray o Benny Carter. Le nostre co--

multinazionali non importa nulla del livello
artistico della musica nera. Lorg hanno
Philip Glass, Steve Reich. Non hanno il mi-
nimo interesse per Gerl Allen, non intendo-
no promuoverla per guel che vale davvero:
primo, & un'artista afroamericana; secon-
do, & una donna. Non pud diventare un'ico-
nas,

Pero le multinazionali traggono pro-

fitto anche dalla musica di consumo ne-

ra.

«Alle multinazionali serve la musica pop
nera per sostenere tutti | progetti che altri-
menti non renderebbero abbastanza, in
termini economici. Questa & la loro strate-
gia. In gran parte del mondo la musica
classica non rende. E loro lo sanno. Come
possono ricavare soldi dall'incisione di
un‘orchestra di settanta-ottanta elementi
che suona Schénberg? Semplice: i soldi
devono arrivare dai dischi di Michael Jack-
son, di Janet Jackson. E qui si torma al mo-
tivo per cui non voglio incidere materiali Tin
Fan Alley: i produttori sono gangster. Con-
trollano le etichette discografiche e le scel-
tex,

Che cosa pensa dell’avaguardia jazzl-
stica bianca, quella di Bill Frisell e com-
pagni? :

«Mi piace Frisell. E originale e caldo, e

scrive oftime composizioni. Non ri-

tengo invece che John Zom

sia un gran talento. Credo
che possa permettersi
guello che fa perché &
bianco e perché vie-
ne aiutato da una
bella cassa di ri-
sonanza perogni

sua iniziativa.

James Newton, gui accanto, nel concerto
del febbraio 1997 a Pescara. In alto é con
(alla sua destra) Henry Threadgill, Melecio
Magdaluyo e Pedro Eustache nel gruppo
Flute Force Four (nella paging di sinistra
fquattro sono in scena a Verona Jazz 1930),

Gurdu Feqtmese
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